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RESIMLER



ABAC Nuri

| — Davulcu Karayilan

ACAR Salih
2 — Ucan Kuslar

AKDIK Seref
3 — Suadiye Koru Parktan

AKORAL Nevzat
4 — Hitit Kablan
5 — Hitit Geyigi
AKSEL Malik
6 — Yatak odas:

AKYUNAK Nihat
7 — Peyzaj
— Peyzaj
ALTINOK [smail

— Horozlu manzara
(0 — Burdur'da evler

Sehir (Burdur)
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APAK Canan

12 -— Neyzen

AREL Maide
I3 — Tarihi Neyzen

AREL Semsettin

14 — Geometrik armoni

ARKUNLAR Fahrettin

15 — Mevsimler

ASLIER Mustafa

16 — Evcik
17 — Evcigin ici
18 — Abstraksion ve insan

ATALAY Turgut

19 — Portre
20 — Portre
21 — Ciplak

ATALIK Resat
22 — Kelebekli modiilasion

AYAZ Mustafa
23 — Kuliibe



AYDIN Ramiz
24 — Trpanalar

AYITER Serefnur

25 — Ag tamiri
26 — Tatarlar kopriisii (Bursa)

AYTACOCLU Latfi
27 — Sohbet

BAKIR Muammer

28 — Kompozisyon
29 — Kompozisyon

BELIR Saime
30 — Cicek

BERDAN Nimet
31 — Manolyalar

BERKEL Sabri

32 — Kompozisyon No. |
33 — Kompozisyon No. Il

BERKSOY Semiha
34 — Fatih'in dogdugu ev (Bursa Muradi-

ye).
35 — Bursa Yesil Tiuirbe



36
37

38

39

40
41

42

43

44
45

46

BILEN Miizehher

— Non-figtiratif |
— Non-figuratif 1l

BIGALI Seref
—Skak

BINGOL Cemal

— Pentiir

BURSALLI Sefik

— Sile'den
— Halic Siitliice

CELEBI Ali

— Kompozisyon (ucurtma)

CETINKAYA Orhan

— Evcek soyutlama

COKER Adnan

— Mavi espas
— Espas |

DAGADA Semra
— Oyun



DAYAN Nazmi

47 — Bolu (Abant golii)
48 — Kiitahya (Kaleden Seker Fabrikasi)
49 — Urfa (Birecik'te Firat kopriisii)

DEMIRCI ilhami
50 — Boyabat
DERELI Cevat

51 — Kompozisyon balikcilar

DIKMEN Halil

2 — Pentiir
3 — Pentiir

noUn

DIKMEN Yildiz

54 — Beyaz Kompozisyon

DILAVER Sadri

55 — Bayrampasa'da tarlalar
56 — Harman (Bayrampasa'dan)
57 — Yenikapi'da gecekondular |

DOGANCAY Adil

58 — Yukan Ayrana yolu
59 — Awyranci'da Sonbahar



DOGANCAY Burhan

60 — Antalya'dan

61 — Mersin Limam
62 — Deniz kabuklan
63 — Boks

64 — Insanlar

DURAN Feyhaman

65 — Sardunya

66 — Portre

67 — Siste gemi

DURUKAN Ali Ferruh

68 — Kompozisyon 50

69 — Kompozisyon 12

EPIKMAN Refik
70 — Tepe

ERGUVEN Nurettin

71 — Porkre
72 — Cocuklu kadn

ERKEK Aydin
73 — Lavi (Kus etiidii)
74 — Oturan kadn

EROL Turan
75 — Tarlada
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ERTAS Feridun
76 — Haydarpasa'ya dogru

ERUSTUN Veysel
77 — Resim Il

ESIRKUS Mustafa

78 — Hal dokuyanlar

79 — Testili koyli

80 — Koylii
EYUBOGLU Bedri Rahmi

81 — Mavi Mor

82 — Esek iizerinde koylii

EYUBOCGLU Eren
83 — Eller
84 — Figiirler

FARUKI Nermin
85 — Armutlu'da riizgar

GOKCAN Ragip

86 — Cicekler
87 — Manisa'da sokak
88 — Bilecik'te sabah



GORELE Tonya
89 — Portre

GUNAL Neset
90 — Aksam dontisu
9] — Sultan kadin

GUNSUR Nedim

92 — Cocuklar ve ucurtmalar
93 — Maden ocaginda korku
94 — Mahalle duvan

95 — Gokyuzu sokag

96 — Sonuc
GURBAY Mehmet
97 — Paris'ten (Panteon)

98 — Yildiz'dan

ISINER Necati
99 — Boyaa (Peyzaj Kompozisyon)

INANC Hamza
100 — Kompozisyon (Agtcilar)

IZER Zeki Faik
101 — 27 Mays tebcil

KARAARSLAN Yamen
102 — Peyzaj (sonbahar)

1)



103
104

105
106

107
108
109

110

111

—
LA S |

114

115

KARABURCAK [hsan Cemal

— Kir
— Kasaba

KASAP Hiiseyin

— Peyzaj (Desen)
— Peyzaj (Desen)

KAVRUK Hasan

— (Balik¢inin riiyas: 11.)
— Kompozisyon (Orman)
— Riiyamda bir giin 27 Mays

KESEROGLU Ziya

— Natiirmort

OLGUN Mazhar
— Peyzaj

ONAT Hikmet

— Uskiidar sahilinde sabah
— Géksu'ya giris

OZAR Zahide
— Kompozisyon (gece)

OZBEN Miinip

— Eski yeni Hasanoglan



13

OZEL Yusuf
116 — Manzara

PESEN Mehmet
117 — Gocmen kuslar

PINARLI Nihat

118 — Natiirmort

PLANTONIDIS Pindaros

119 — Kompozisyon

PURA Numan
120 — Sapanca’dan
121 — Caldogan'dan Ankara

122 — Golde agaclar
123 — Sisli Istanbul

SALERI Kristin
124 — Kuslar Kompozisyon

SAVASKURT Avni
125 — Ada

SERDAROGLU Ozden
126 — Pentiir
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127
128

129

130

133
i34

135
136

137

138
139

SILAY Ayse

— Pentiir
— Variller

SUKIYE Siiheyl
— Sonbahar
SUNMEZ Merzuk

— Kompozisyon

TANDOGAN Nihat
— Anafartalar Caddesi (Ankara)

TANTUG Leman

— Diistince

TAYLAN Seniye

— Van Havasor Oyunu
— Hali¢’te kayiklar

TEKCE Emin Fuat

— Gece
— 82 Numara

TIPI Hayrettin
— Aycicegi
TOLLU Cemal

— Mugla'da Yogurtcular
— Bodrum'da Siinger avcalan (eskiz)



URALLI S. N.
140 — Sise Kompozisyonu

USBAY Yiiksel
141 — Ni

Dr. USKAN Ilhami
142 — Manzara

UZEL Celal
143 — Kemerkoprii (lzmir)

UZMEN Celal
144 — Kayiklar
UZUNLU Selahattin

145 — Pembe Vazolu Natiirmort

UREN Esref
146 — Bag oniinde kadinlar

UREN Melahat
147 — Uyuyan Bursa'h kiiciik kiz

ZAIM Turgut
148 — Yaylada Yoriikler

(1]






HEYKELLER



ACAR Salih

| — Yavru kuslar

ACUNER Semahat
2 — Kadin

EREN Ali Riza
3 — Bas Etiidia (2)

KARAGIDIOCLU Hakk:

4 — Kiiltiir
5 — Bas (Nejat Bey)
6 — Modern Veniis

SONAT Kamil

7 — Distinen adam

SUMAN Nusret

8 -— Kompozisyon
9 — Bist



XXII. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Miinasebetiyle

Halen XXII. si Ankarada acik bulunan, Devlet Re-
sim ve Heykel Sergisini gezerken, yiiz seneye yakin bir ma-
zisi bulunan ve cok hareketli bir seyir takibeden bati gele-
negine bagh resim sanatimizin, hangi yollardan gecerek bu-
giinkii gelismeye ulastigini bilmenin, faydeli olacagimi diisii-
nerek bu konusmay: yapiyoruz.

Bat: resmi ile ilk temasimiz, Gentile Bellini'nin, Fatih'in
portresini yapmak iizere Istanbul’a -gelisiyle baslar. Ne ya-
z1ik ki, bu ilk temasin ne gibi neticeler verdigini ve hangi
sanatkarlanmizin bu yolda cahstiklarini  bildirecek etrafh
dokiimanlara heniiz malik bulunumuyoruz. Ancak, Sinan Bey
ile Sibli zade Ahmed'in bu yolda calisan ressamlarimizin en
ileri gelenlerinden olduklan bilindigi gibi, Sinan Beyin, Top-
kap: Sarayi Miizesinde teshir edilmekte olan, Fatihin profil
portresi, minyatiir esprisinden ziyade, garba bagh bir form
anlayisiyle 1esmedilmis, sahsi bir iislabu takdim eden kiy-
metli bir eserdir, Uciincii Ahmet (1703-1730) zamanindan
itibaren, sefirlerle birlikte bircok Avrupah ressamlann lstan-
bul'a gelerek calismalan, garp resim zevkinin biraz daha
etrafa yayilmasini temin ettigi gibi, Topkapt Saray1 Miize-
sindeki Birinci Abdiilhamid'in (1774-1789) imzasiz portre-
leri, Tiirk ressamlarinin minyatiirden yaghboya resme gecis-
lerini gosteren kiymetli birer vesikadir.

Fakat resim sanatimizin, saray muhitini asarak cemiyet
icine yayillmasi ve iizerinde durulacak bir varlik haline gel-
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mesi, Ugiincii Selim zamaninda 1793 te Miihendishane-i Ber-
ri-i Hiimayun'a ve lkinci Mahmut zamaninda 1835 te Har-
biye Mektebine konan resim dersleriyle baslams ve nihayet
Osman Hamdi Beyin lkinci Abdiilhamit zamaninda 1883 te
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisini actirmaya muvaffak olma-
siyle biisbiitiin hizlanip genislemistir. Bu suretle, iizerinde du-
rulacak bir mahiyet alan resim sanatimizi, ii¢c devre icinde
tetkik etmek miimkiindiir.

Birinci devre, Miihendishane-i Berri-i Hiimayun ile
Harbiye Mektebinde yetiserek, resim tahsillerini daha ziya-
de Fransa'da yapmis bulunan ressamlanmizla, sanat anlayis:
bakimindan yine bu ziimre icinde miitaldaa edebilecegimiz
degisik menseli resamlan icine almaktadir. Avrupa sanatiyle
ilk ve sumulli temasimizin ifadesi olan bu devre sanatkar-
lanini, ayn ayn incelemeye zamanimuzin &lciisii kifayet et-
medigirtden evveld, umumi olarak bu devrin sanat anlayis:
iizerinde duracagiz.

Bu ressamlar, realist bir sanat anlayisina bagh olduk-
lann gibi, bu inamsin olgun ve miikkemmel mahsullerini de
vermislerdir. Burada, sunu hemen sdylememiz lazmdir ki
bu sanatkarlarin telakkileri icabi, tabiate karsi gdsterdikleri
sayg1 ve goriiniise olan baghhklan, kendilerini natiirii kopye
eden bir isc1 veya kotii bir sekil kopyacisi haline getirmemis-
tir. Bilakis bu ressamlarn, tabiati plastik bir anlayisa daya-
narak, kendi duyus ve sezisleriyle tetkik etmeleri, aralarin-
daki telakki birligine ragmen degisik iisliplann meydana cik-
masini saglamistir.

Bu devrenin birinci planda kendini gdsteren sanatkar-
lan baginda, natiirmort ve peyzajlariyle sohret yapmis olan
ve memleketimizde ilk resim sergisini acan Seker Ahmet
Pasa; kiymetli natiirmortlariyle tamidigimiz Siileyman Sey-
yit Bey; bugiinkii Arkeoloji Miizesini kuran ve resmimize fi-
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giirli kompozisyonu getiren Osman Hamdi Bey; biiyiik bir
sanatkar mizacina sahip ve son eserlerinde adeta empresyo-
nist aksanlara yer vermis bulunan Hiiseyin Zekai Pasay: he-
men zikredebiliriz. Aynca Halil Pasa, Rifat Kececi, Mual-
lim Sevket, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut gibi de-
gerh sanatkéarlarimiz, ayn hususiyetler tasiyan eserleriyle, bu
sanat anlayisini zamanimiza kadar ulastirmiglardir. Yalniz,
bu ressamlar arasinda Halil Pasa, ayn bir hususiyet tasimak-
tachr. Bu ressamimiz da, icinde bulundugu ziimrenin realizmi
ile ikinci devre sanatkarlarinda goriillen empresyonist havay:
birlestirmek istiyen bir gayret goriilmektedir. Bunun icindir
ki Halil Pasaya ikinci devre sanatkarlariyle bir evvelki nesil
arasinda bir bag, ayni zamanda bir gecit noktasidir diye-
biliriz.

Ikinci devre: Senayi-i Nefise Mekteb-i Alisinin resim
kismi mezunlan arasindan secilerek, resim tahsili icin Fran-
sa'ya gonderilen genclerin, memleketimize getirdikleri yeni
bir hamle ile baslar. Bu devrin esas biinyesini Sami Yetik,
Nazmi Ziya Giiran, Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Ruhi, Avni
Lifij, Feyhaman Duran ve Namik lsmail teskil etmektedir.
Bu grup bize, empresyonizme dayanan zengin ve taze bir
paletle hiir bir sanat havas: getirmistir. Bu suretle resmimiz-
de, sekillerin vuzuh ve teferruatla gésterilmesinden evvel,
tabiatte her an degisen atmosferin renkle ifade edilmesi, ta-
biat karsisinda duyulan intbalarin renkle tesbiti gibi empres-
yonist endiseler kendini géstermeye baslarmstir,

Empresyonizmi, ashna en yakin bir sekilde, Istanbul'un
1stkh havasina tatbik ederek aydinlik bir iisliba varan Naz-
mi Ziya Giiran; biiyiilk kompozisyonlari yaninda maharetli
ve serbest bir icra tarziyle calisan Sami Yetik: Istanbul'un
denize bagh hususiyetlerini zevkli bir sezisle ve bu sehrin
renkli havasiyle birlikte resmederek resmimize yeni bir cesni



22

ilave eden Hikmet Onat telakkilerinin olgun mahsullerini
vermislerdir. Hareketli mizaci bakimmdan, bazan ekspres-
yonist endiselere de kapilarini acan Calli |brahim; empres-
yonist endiseleri zaman zaman adeta renkli bir siir havasina
sokan Namik Ismail; arkadaslan arasinda portreleriyle sohret
yapmis bulunan, natiirmort ve peyzajlarinda da aym hassa-
siyeti gosteren Feyhaman Duran; kendine has lirizmi icinde,
valorleri renge baglamak tecriibelerine girisen Avni Lifij’in
eserleri hep bu ikinci hamlenin hususiyetini teskil eder. Ay-
rica Ruhi, Mehmet Ali Laga, Mihri Miisfik ve Vecihi Be-

reketoglu da bu cereyanin degerli muakkiplerindendir.

Uciincii Devreyi, bir iki kiiciik istisnasiyle en yashsi
1900 de dogmus olan neslin, iki evvelki nesle nazaran ayn
bir merhale teskil eden ve degisik vecheler gostererek bu-
giine kadar ulasan sanati teskil etmektedir.

Bu devrenin sanat anlayisini, bugiinkii diinya sanatinda
da oldugu gibi muayyen bir mihver etrafinda toplamaya im-
kan yoktur. Bu devrede sanat tarihi boyunca devam edege-
len voliim ve form anlayisinin, kiibizme olan istihalesiyle
beraber, renkci garp resim ekolleriyle, sark minyatiirleri ve
halk sanatindaki renk, hat ve satth terkiplerinin, sanatkarla-
nn mizacina bagh dozajlarla resme ithal edildigini goriiyo-
ruz. Geng nesillerle birlikte zamanimiza kadar gelen bu dev-
rede, aym zamanda kokii daha ziyade kendi kaynaklarimiza
bagh bir sanat arastirmasiyle, yeni bir iisliba varmann gay-
reti de goriilmektedir.

Miinihten tahsilden donen Zeki Kocamemi ile Ali Ce-
lebi memleketimize ilk olarak voliime bagh insai bir anlayi-
s1, suurlu bir sekilde getirdiler. Kitlelerin ahenkli tertiplerini,
zaman zaman eksresyonist bir ifade icinde resmederek, re-
sim alemimizde yeni bir ufuk actlar.
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Diger taraftan, voliimle beraber cizginin séziine de yer
veren ve satihlan, ritmik direksiyonlarla birbirine baghyarak
kendine has bir ifadeyi ortaya koyan Cemal Tollu: minyatiir
kaynaklanndan gelen sadelestirilmis bir desenle, satihlarin
ahenkli tertibini ariyan Cevat Dereli: kiibist aragstirmalardan
sonra, mahalli plastik kiymetler iizerinde durarak. valir ve
renkleri sematize edilmis bir desen anlayisi ile 6ren Nurul-
lah Berk; degisik esprilerde calsmakla beraber sekillerin
muvazeneli bir surette tertibini daima birinci planda tutan
Refik Epikman bu insai anlayisa yeni kiymetler ilave ettiler.

Yine bu devre icinde, entellektiiel endislerle birlikte,
zaman zaman naiviteye baglanan veya, realitede yeni bir
s6z anyan Turgut Zaim, Hale Asaf, Muhiddin Sebati, Eren
Eyiiboglu, Hamit Gérele, Nihat Aykunak, Zeki Kiral, Nedim
Giinsiir, Leyla Gamsiz, Neset Giinal, Mahmut Cuda, Seref
Akdik, Saime Belir, Seref Bigali, Abdurrahman Oztoprak,
Ismail Altinok gibi sanatkirlarimzin yanminda, empresyonist
renk imkanlarini, plastik degerdeki satth anlayisiyle birlesti-
rerek yeni bir s6z meydana getirmek istiven Esref Uren, Zi-
ya Keseroglu ve ilk devirleriyle Arif Kaptan gibi ressamla-
nmiz da vardir.

Ayrica Erciiment Kalmik, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hu-
lasi Mercan, Mustafa Esirkus, Salih Urall, Hasan Kavruk,
Avni Arbas ve diger bir kisim sanatkarlanmiz, figiiratif se-
killeri, abstre bir ifade icinde, sekil ve rengin sézi olarak
miitalaa etmektedirler,

Uciincii devrenin hususiyetini teskil eden biitiin bu de-
gisik ve hareketli calismanin yaninda tamamen (Non - Figii-
ratif) cahisan ayn bir sanatkar ziimresi de mevcuttur. Tabj-
atin goriiniisiyle alakasini kesen bu sanat anlayisinin bizdelki
miimessillerini séylemeden evvel, mahiyeti iizerindc kisaca
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durmamuz faideli olacaktir. Bu anlayisla calisan sanatkarlar,
kendi ic alemlerini, yaraticisi olduklan sekil ve renklerin
lisaniyle takdim etmek yolundadirlar. Bu nenin resmi, neyi
gosteriyor gibi pesin ve sanat eserini degerlendirmek husu-
sunda, &lcii olamiyacak hiikiimlere saplanmadan diisiiniir-
sek, tabiatte benzeri olmiyan bu resimleri anlayip zevk al-
maya asirlar boyunca hazirlanms bulunmaktayiz. Giinliik
hayatimizda yer alan hali, kilim ve emsali, miicerret sekil
ve renklerle &riilmiis esyalar béyle bir zevkin meydana gel-
mesinde faydeli bir rol oynadig: gibi bilhassa, biiyiik levha-
lar halinde duvarlanmz siisliyen, eski hattathgimizin mah-
sulii yazilar, dogrudan dogruya sekle bagh (Non-Figiiratif)
sanat anlayisinin miikemmel Grnekleridir. Bu yazilan, bircok
defalar manalan dahi bilinmeden, tabiatte hangi sekle ben-
zedigi diisiiniilmeden zevkle duvarlarimiza asmamiz sirf bi-
cim, olcii, istif ve icradaki mitkemmeliyetleri, diger bir tabir-
le sekil olarak konusan bir taraflan oldugu icindir.

Eskiles, hattathk icin (Hendese-i ruhaniye) derlerdi.
Sanatkar addedilebilecek hattatlar da, goriilince taninan ayn
birer iisliba sahiptirler. Hep aym harflerle yazilan bu ya-
zilarda hatiatlarin ic alemlerinden kalemlerine intikal eden
sahsiyetleri, biitin bu degisik isliplan meydana getirmistir.

Iste giintimiiziin sanatkarlan da, tabiati vasita kilmadan,
dogrudan dogruya sekillerin ve renklerin lisaniyle konusmak
yolundadirlar. Ancak resimdeki sahanin genisligi, yani hacim,
satih, renk, cizgi ve bunlarn birlesmesinden meydana cika-
cak genis imkan ve ifadeler g6z Sniinde tutulursa, bu yolda
yiiriiyen sanatkarlarimizin nasil biiyitk bir gayret sarf ettik-
leri kendiliginden meydana cikar. Boyle bir anlayisla cahsan
Zeki Faik lzer, Sabri Berkel, Adnan Coker, bir kisim eser-
leriyle Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri lyem, Resat Atalik,
Bayram Kiiciik, Cemal Bingél, Semsi Arel ve Hakki Anh
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gibi degerli ressamlarimizin eserleri, ayn birer iislabu takdim
eden kiymetli 6rneklerdir.

Iste Devlet Resim ve Heykel Sergileri, iic devrede iza-
hina cahstigimiz biitiin bu sanat anlayislarinin en miikemmel
orneklerini halkimiza sunmak endisesiyle 22 seneden beri
devam etmektedir. Bu sergiler, alakadar olanlarla, dikkatle
gezip ogrenmek istiyen ziyaretcilere faydeli olabilirse bizim
icin ne mutlu.

Halil Dikmen



YENI VE ESKI DAVASI

Devlet Resim ve Heykel sergilerini gezmis olanlar, e-
serlerin birbirine benzemiyen iislipta, tamamiyle ayn telak-
kilerle yapilmis olduklarina dikkat etmislerdir. Biz bu ko-
nusmamizda bu aynliklarin ve nesiller arasindaki ucurumla-
rin sebeplerini aciklamaya calisarak ezeli olan eski ve yeni
davasina temas edecegiz. Daha evvel sunu da belirtmek is-
terim ki, Giizel Sanatlarin her subesinde istidath bir millet
oldugumuzu ornekler gostererek ispat etmek miimkiindiir.
Bu boyle olmakla beraber; Resim ve Heykel alaninda, yan-
Ls telkinler yiiziinden geri kaldigimizi da kabul etmemiz la-
zim geliyor. Ciinkii dogu sanatindan, minyatiirciilitkten son-
ra, bati sanatina; yagliboya resim ve heykele cok gec yonel-
mistik. Batilasma hareketinden pek az sonra ve sadece as-
keri okullarda resim dersinin liizumu anlasildiktan sonradir
ki, resim tahsili icin istidath gencler Avrupaya génderilmis-
ti. Fakat fazla iltifat gérmiyen bu yeni sanat lizumu kadar
gelisemiyordu.

Yazi ve tezhip sanatlarinda Rénesans ustalan ayarinda
bir olgunluk ve kudrete sahip santkarlar yetistiren bu millet,
elbette resim ve heykelde de batihlardan asagi kalmiyacak-
1. Fakat Tiirk ressam ve heykeltraslar, bir amatér kadar
dahi calismaya imkan bulamiyorlar, bati sanatinin yolunu
takibedemiyorlardi.

On yil kadar evvel bir giin, doksan bes yasim agms bir
hattat ile gdriismek firsatimi bulmustum. Gencliginde maliye
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nezaretinde memur imis. Rakkamlarla ugrasmaktan, yaz
yazmaya pek az vakit buldugunu ve bu yiizden yaz sana-
tinda geregi kadar basarih olamadigini teessiirle anlatmisti.

Basarinin sirn devamli calismakta ise de, bildiklerini
tekrarlamakla ileri gidilemez. Ornegi gene memleketimizden
ve gelenegi olan bir sanattan almak isterim. Rahmetli Hattat
Kamil Akdik'in zengin bir yaz koleksiyonu vardi. Oliinciye
kadar, iistat olarak kabul ettigi hattatlarin eserlerini tetkik
etmekten vazgecmemisti. Kendini ogrenmekten miistagni
saymazdi.

Iste bizim bugiinkii resim ve heykel sanatimizda eksik
olan budur. Miize ve sanat galerisinden mahrum bulunuyo-
ruz. Eskileri yakindan tanimak ve tetkik etmek firsatini bu-
lamiyan, aym zamanda yasadigi devrin yolunu gormiyen bir
sanatci, durulmamus, iyi anlasilmamis diisiincelerin  kurban
olabilir.

Tiirk ressamlari arasinda gencliginde ogrendiklerini faz-
lasiyle kafi bularak, ayni seyi yillarca tekrar edenler bulun-
dugu gibi, cskiyi oldugu kadar, yeni cereyanlan da tetkik im-
kanlanndaun mahrum bulunduklan icin kinlan, kaygilarini,
diisiincelerini cevaplandiramadiklarindan tereddiitler icinde
varhgini sezdikleri yeni yolu bulamiyanlar da vardir. Birin-
ciler hayatlanndan pek memnundurlar. Yillar boyunca alis-
tiklart amator ve sanatseverlerin takdir ve iltifatlari onlara
yetiyor.

Ikinciler, Isay: glicendirmis, Muhammede yaranamams
durumdadirlar. Fakat is bu kadarla da kalmis degildir. Sana-
timizda bir de iiciincii cephe acilmis bulunuyor. Bunlar da
birinciler gibi tek tarafl bir gériisiin kurbam olabilirler. Bu-
giin tamamuyle yeni sayilan bir yolun nereye varacag diisii-
niilmeden, koyu bir taassuba kapilmis gibidirler. lleri diisiin-
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celere baglanirken, tam bir gericiligin, yeni bir nevi yobaz-
ligin temsilcisi olduklanm fark edemezler.

Birinciler yerinde saydiklan, ileri gidemedikleri icin
5lii, ikinciler tereddiit ve imkéansizhk icinde hasta, iiciincii-
ler ise tek tarafli olduklarindan dolay: itimat telkin etmiyen
siipheli kimselerdir. Bizi en cok diisiindiiren bu iic cephe kar-
sisinda halkin tutumudur. Halkin sanat terbiyesini verecek
sanatalann boyle birbirine zit sayilabilecek telakkilerle go-
riinmesi onlan sasirtabilir. Fakat bunu da tabii karsilamak
zorundayiz. Ciinkii sanat nesilleri arasinda; ister istemez bu
ucurumlar acilmistir. Her ne kadar bugiin milli sanattan, halk
sanatindan soz ediliyorsa da, ressam ve heykeltraglanmiz da
diger fikir ve sanat adamlanmz gibi batiya yonelmek mec-
buriyetinde idiler. Mesrutiyet devrinde ve onlardan evvel
Avrupaya génderilen bir nesilden sonra sanatcilanmiz uzun
zaman mahsur bir durumda, kendi yaglan ile kavuruldular.
Akademimiz ile, yanhs anlasilmis bir empresyonizm arasmn-
da bocaliyan bu nesilden sonra tekrar Avrupa ile temas, an-
cak cumhuriyetin ilk wyillarinda miimkiin olmustu. Fakat o
tarihten sonra Avrupaya gitmek imkanim bulanlar pek az
ve cok aralikli oldugundan evvelkiler ile yeni gidenler ara-
sinda anlayis ve zevk aynhklan her zaman yeni anlasmaz-
liklara yol agmaktadir. Vakia iyi ve saglam bir sanat terbi-
yesi alanlar daha genis bir goriise sahip olacaklarindan
(eski) ile (yeni) arasindaki farkin dig goriiniiste oldugunu
bilirler. Bir sanatci icin béyle bir terbiyeye sahibolmak ise,
miizeler ve biiyiik sanat merkezleri ile siki temaslarla miim-
kiindiir. Bu imkam bulamiyan sanat nesilleri arasindaki ucu-
rum kolaylikla kapanamaz.

Tiirk sanatimin zaman zaman hafif kipirdamalar kay-
dettikten sonra bir 8lii noktada kalmasimin veya nesiller ara-
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sinda anlagsmazliklar meydana gelmesinin sebebini bu temas-
larin azhginda aramak lazim geliyor,

Asnmizin bariz bir karakteri de kisa zamanda degis-
meler ve ilerlemeler kaydetmesidir. Giizel sanatlar, bu tesir-
lerden kurtulamazdi. Sanatci da biitiin hiziyle ilerliyen cesitli
fikir cereyanlan arasinda yolunu bulmak zorunda idi. Hal-
buki bu kaynasmalardan uzakta kalan memleketimizde va-
ziyet tamamiyle baska tiirlidiir. Bir aralik ufak bir imkan
bulup da Avrupaya giden sanatcilar, memlekete dondiikle-
rinde, daha evvel yetismis olanlarla anlasamazlar. Ciinkii es-
kiler uzun yillar kendi diinyalannda kapali kalmislardir. Ye-
ni gelenler, onlar icin sanki yabane: bir diinyanin insanlari-
dir. Eski sanatei, ashabi kehften biri gibidir. Yenilerin her
seyi onlar icin yabancidir. Béyle olmakla beraber venilik
bir (moda) gibi kabul edilmezse, eskiye hor bakmamak la-
zimdir. Uzun zaman kendi aleminde cok calisan bir sanata
da cok orijinal bir hiivivetle, yeni zannedilen cigimn otesine
asabilir. Mesele karsilikli bir anlayis ve miisamahaya vara-
bilmektedir.

Iste XXII. Devlet Sergisini gezerken de bu tiirli ayn-
hiklan cok keskin cizgileri ile gormekteyiz. Burada birini
hakl, digerini haksiz bulmaya imkan yoktur. Herkes kendi
inanci icinde haklhidir. Ve bu serginin adi “Devlet Resim ve
Heykel Sergisi” oldugundan, bir tarafi kabul edip digerini
reddetmeye hakkimiz yoktur. Seyirci kendi anlayisina ve
zevkine uygun olani secerken, anlamadigi veya begenmedigi
eserler karsisinda diisiinmelidir. Bu sergi her tirli kanaate
aciktir. Ancak sanat eserlerinde her inancin iyisi ve kotisii
vardir. Mesele bu tefriki yapabilmektedir.

(Eski) ve (yeni) calismalan ne bize mahsustur, ne de
veni bir davadir. Bugiin miizelerin medan iftihant  olan
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Cézanne'ler, Manet'ler, Van Gohg'lar da zamaninda iltifat
gérmemisler, aci tenkidlerle karsilasmislardi. Memleketimiz-
de de, sanat elestirmecisi olarak taninmus bir zat, evvelce
anladigi santalan simdi anhyamadigimi séyliiyor, ve onlan;
seyircileri hice saymakla itham ediyordu. Diyordu ki* "Bu-
giinkii modern, yani su tabiati, insani, &lciiyli, miivazeneyi,
ahengi: nispeti inkar ve tahribeden abstre, non-figiiratif, siir-
realist, kiibist gibi cesitli adlarla amlan modern sanati anla-
mak imtiyaz: biitiin diinyada pek az bir ziimreye inhisar edi-
yor" Tenkidci bunu iiziilerek sdylemekte ve bununla sanatsiz
bir cemiyete dogru gidildigine hilkmetmekte idi. On bir yil
evvel séylenen bu sbzlerden sonra sanatmiz bu tenkid edi-
lerek tarif edilen yolda bir hayli ilerledi. lyi mi oldu, fena
mi1 oldu, onu bilmem fakat bu degismeler bir zaruret idi. Bu
bir hastalik gibi kabul edilse dahi, tabii seyrini yapacaktir.
Yeni sanati anlamak da, eski sanat icin oldugu gibi imti-
yazh bir ziimreye inhisar ettirilemezse de, seyirci icinde bir
sanat terbiyesine ihtiyac vardir. Bir futbol macim seyretmek
ve zevk almak icin, oyuncularn hareket hattini, hakemlerin
miidahalesinin sebeplerini bilmek lazim gelir. Aksi takdirde
bu hareketler manasiz ve maksatsiz konusma ve catismalar-
dir. Bu boyle iken pek tabiidir ki, bir tabloyu seyrederken
de baz bilgi ve gorgiiye liizum olacaktr.

Bati sanatimin gelismesini bize daha yakin bir tarafin-
dan izlivecek olursak kiibizmden cok evvel Cézanne, pers-
pektifi ve atmosferi tablodan atmusti. Gitgide konu da orta-
dan kalkiyordu. Kiibizm; ananevi konulan, o zamana kadar
resim sanatndan aynlmiyan unsurlan kaldinyordu. Artk
her sey yeniden icadediliyordu. Kiibizm ile Ronesans; usta-
larinin bizi gérmeye alstirdiklan mekan da ortadan kalki-
yor ve primitiflerde oldugu gibi, ayni plan iizerinde ve tak-
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lit edilen degil, tasavvur edilen bir mekin ve mesafe dii-
sincesi yer aliyordu. Bundan maada bugiinkii sanatta her
cisim plastik degerini bulmustur. Sanatta bir insanla bir tas
arasinda hichir riitbe fark: gézetilmemektedir. Fernand Léger
bu konuda: “Insan viicudunun bir his veya ifade kiymeti o-
larak yer aldig: miiddetce figiirlii tablolarda hicbir yeni ge-
lisme miimkiin olamiyacaktir. Mevzuun tahakkiimii, eski de-
virler boyunca bu gelismeye mani olmustur. Fakat son alt-
mis yildan beri plastik imkanlar hiirriyete kavustu. Empres-
yonistler ilk defa biiyiikk mevzulardan kendilerini kurtardilar
ve “esya” ya olan alakayi yavasca meydana ckardilar. Bu-
glinkii resim sanatinda esya; tablonun baslica unsuru olmali
ve mevzuun saltanatina son vermeli idi. Nitekim béyle olun-
ca biitiin mahlukat gibi insan viicudu da bir esya gibi kabul
ediliyor, modern sanatciya biiyiik bir hiirriyet bahsedilmis
oluyor. Bu takdirde sanatc icin tam manas: ile insa konusu
olan kontraslar kanununu kullanmak da miimkiin oluyor”
dedikten sonra; Paussin'in ‘‘Sabinlilerin Kacinlmasi”, De-
lacroix'nin "Hachlann Kudiise Girisi"' gibi tablolarinda ayni
konstrast kaidesini gordiigiimiizii rnek olarak gosteriyor.
Daha sonra: “Zamammiza gelelim: mevzuu ortadan kalkin-
ca yeni bir eleman olan esya onun yerini aliyor. O zaman
modern sanatcinin diisiincesinde bir bulut, bir makine, bir
agac da insan ve hayvanlar kadar bir deger olurlar. Oyle
ise yeni tablolar, yeni kompozisyonlar tamamiyle ayn bir
noktay1 nazarla meydana getirilir. Kontraslar kanunu, tema-
sa, yahut dram, biitiin hissi tezahiirlerde insan hayatina ha-
kimdir." Fernand Léger su neticeye varmaktadir. *“Biitiin
biiyitk sanat devrelerini kiiciik ve dekoratif bir sanat takibet-
mistir.”" Sanayiciler ve dekoratérler bunu herkesin anhyacag:
bir hale koymay: bilmislerdi. Peygamberlik taslamak iste-
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meden diy=bilirim ki istikbal icin, eski ve yeni biitin plas-
tik vasitalan ihtiva eden beseri ve kuvvetli bir resim sana-
tina giden bir yoldan baskasini géremiyorum. Bu da ancak,
daima tam bir nizam icinde, nereye gidecegini bilen sakin
bir iradenin rehberligi ile miimkiindiir. Her tiirli merakh ve
hayret verici tecriibeler yapilmsti. Her tirli ananevi mec-
buriyetlere tercihan hudutsuz bir hiirriyet icinde, plastik bir
anarsi meydana geldi; bu pek caziptir, artik sokaklarda ya-
va kaldinmlan kalmadi, her sey birbirine kangiyor, bu géz-
leri kérlestirici ve miibhemdir.”

“Bu romantik kargasalik icinde bir hilkkme varmak cok
giic. Bu bir baslangic midir, Bir son mudur.” Fernand Léger
bu sézlerden sonra, biitiin bu tecriibelerden birkaginin isleri
diizeltmeye yanyacagini ve belki birinin bir giin ortaya ko-
yacagi biiyik bir tablo ile itimadi kazanacagimi iimit edi-
yordu.

Gériiliiyor ki dava yeni degil ve bize mahsus da degil.

Bu vesile ile halkimizin cok defa yanlis anladign bir nok-
tanin aciklanmasini isterim, esyanin az cok taklidi olan re-
simlerin klasik veya akademik zannedildigi malimdur. Bu
cins resimlere akademik denilse bile bu Davvid ve Ingres'in
Akademizmi degildir. Hakiki akademizm, kendinden evvel
gelen Watteau, Boucher, Fragomard gibi sanatcilan inkar e-
dip, serbest ve canh olan bir sanata karsi antik heykelleri
taklidederek resim yaparlardi. Bugiin “akademik” veya
“klasik’" tabir edilen eserler ise; dogru, fakat aleladeyi as-
miyan eserlerdir. Bu neviden taklidi eserler, klasiklerle de
akademizm ile de kanstrilmamahdir.

Burada Ingres'in, empresyonizme ilk adim atthg: kabul
edilen Delacroix ile miicadelesini hatirlamamak miimkiin de-
zildir. Bu siddetli catisma bize sunu gosteriyor: Kendi da-
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vasinda hakh olan “Yeni”, cok defa eskinin degerini hice
sayacak kadar taassup gosterdigi gibi, ayni derecede hakl
olmasi ihtimali kuvvetli olan baska fikirlere de karsi koya-
biliyor.

Beser tarihinin kaydettigi terakki ve hamleleri cok defa
bu catismalara borclu oldugumuz muhakkaktr. Fakat bu
yizden meydana gelen kayiplarnmiz da az degildir. Rapha-
él'in Piéro Della Francesca'nin bir fireskini sokiip, yerine
baskasim yapmasi, Botticelli'nin asirlarca unutulmus olmas:
hep bu geriye veya ilerive tevcih edilen taassubun, kinin,
kiskanchgin dogurdugu anlayissizhgin kotii neticeleridir.

Tam bir tarafsizhk kolay olmadigi gibi, her zaman
dogru da olmiyabilir. Bu yiizden fikirler arasindaki savasin
sona erecegini ummak beyhudedir. Ancak, bilgilerimize, sag-
duyumuz onderlik ettigi takdirde belki ayiklama yapmak,
herkesin hakkini vermek miimkiin olacaktir.

André Lhote, bir konferansinda dinleyicilerden; sahsi
duygu ve diisiincelerden uzak kalarak, bir tablonun &niinde,
kendi ic sarsintilanm bir miiddet icin unutmalanni ve eser-
lerde ancak diiz ve yuvarlaklann, sicak ve soguklarin, genis
sahalarla kiiciik satihlarin oyunlarmdan baska bir sey diisiin-
memelerini tavsiye eder.

Sanat eserlerini daima kendi diinyasi icinde miitalaa
etmek ve baska hicbir seyle mukayese etmemek icabettigin-
den bu tavsiyeye riayet edilmesi faydasiz degildir.

Bu sergiyi de baglandigimiz estetik anlayistan, hatta
sosyal gériislerimizden uzak kalarak sadece sanatin degismez
meselelerini hatirhyarak seyretmemiz lazimdr,

Konusmam bitirirken gene André Lhote'un bir sbzii-
nii tekrarhyacagim: “'Bir sanat eseri, secilen bir mevzu iize-
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rinde bir nevi goriisii anlatmak olup, tabiatin verdigi bu
mevzuu yeniden ortaya koymak degildir. Tabiati kopya
eden ressain, mevzuu tekrarhiyor, tabiatin kendisine sor-
duklarina ayni seyi soruyor, onu cevaplandinyor demektir.”

Cemal Tollu



SANAT VE TABIAT

Toplumunun plastik sanatlara heniiz yabanci oldugu
memleketimizde sergi seyircilerinin basvurduklan baslica slcii.
tablonun, ya da heykelin tabiatla olan ilgisidir. Bir tablonun,
bir heykelin hosa gidip gitmemesi, anlasihp anlasilmamas:
o tablonun, o heykelin dis alemle yakinhgi, uzakhgina bag-
hdir. Gercekci eserlerin konulan, canlandirdiklart sahneler
kolayca anlasiip sevilmelerine karsilik, tabiattan uzaklasan,
ya da adamakill soyut olan tablolar, heykeller, “‘bunlar
neyi ifade ederler?” sorusunu otomatik olarak uyandinrlar.
Béylelikle sergi seyircilerinin biiyiik cogunlugu, plastik sanat
eserinin ruhunu, anlamini, teknigini diisinmeden, asil Sne-
min onlarda oldugunun farkina varmadan yargilarini, tab-
lonun, heykelin tabiata benzerligi prensipine ayarlyarak,
duygularini bu aciya gére kurmalidur.

Sanat eseri karsisinda bu tutum, bir bakima normal
ve "insani’’ goriinmekle beraber — ciinkii kisi tablo ve hey-
kelde bildigini aramaya isteklidir — sanat felsefesinin ve
estetigin ana kurallan sanatla tabiatin iki ayr kiymet ol-
dugunu, bunlan kanstirmamak gerektigini Ggretirler. Sanat
tabiatin bir aksi, bir kopyasi olsaydi sanat olmazd, bos,
lizumsuz bir tekrarlama, bir otomatizmadan oteye gidemez-
di. Dis gériiniislere ayna tutmak, o goriiniislere tipatip
uygun akisleri yakalamak, tabiatin zaten olanca acikhg ile
sundugunu bir daha sunmak, gériineni tekrarhyarak yine
gostermek kadar bos, anlamsiz bir caba diisiiniilemez.
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O halde sanat nedir? sanat eseri nedir?

Tarih boyunca biiyiik diisiiniirler, sanatalar sanat iis-
tiine konusmus, yazmus, ilgi cekici yorumlarda bulunmus-
lardir. Bunlann vyalniz ikisini habrlamak, sanat eserinin
nedenini aydinlatmaya yeter.

Ingiliz filozofu Francis Bacon: “'Sanat, insana takilmis
tabiattir” der.

Unlii Fransiz yazari Emile Zola da sanatin su pek giizel
tarifini yapar: ~'Sanat, sanatc kisiliginin siizeecinden gecmis
tabiattir.”’ : £

Gergekten, resim olsun, heykel olsun sanat eseri, bir
taklit, benzetme isi degil, bir “tefsir’’, yorumlama isidir.
Her sanata diinyay1 kendi kisiligine uygun olarak gordiigiine
gore, sunacag tablo, heykel de o kisiligin bir aksi, bir
ifadesi olacaktir. Herhangi bir konunun, bir gériiniisiin
karsisina yirmi gercek sanatciyr oturtun, onlara o konuyu
canlandirtin; alacagimiz sonug¢ birbirine yakin yirmi eser
degil, tersine, birbirinden adamakillhi ayn g6riis, duyus,
yapis iiriinleri olacaktir.

Inceleme, segme, degistirme, iste sanatcinin tabiat kar-
sisinda takinacagi durum budur. Sanatc, tabiattan diledi-
gini, kendi mizacina en uygun olani secer, isler ve seyirciye
sunar. Sanatcimin kisiligini yapan bu secis olduktan baska,
ona paralel olarak da, kullandig: teknik, desen, renk, kom-
pozisyon uslup” ozellikleridir.

Biiyitk Fransiz ressami FEugéne Delacroix tabiat ustiine
sunlann yazmustir:

“Tabiat bir sozliiktiir. Bir sozlitkteki binlerce kelimenin
hepsi giizel, anlamlidir. Ama sézlik boyle giizel, anlaml
binlerce kelimesiyle edebi bir eser olamaz. Kelimeler kar-
makansik, birbirleriyle bagsiz, ilgisiz olarak siralanmustir.
Tabiattaki elemanlarin, bicimlerin hepsi giizeldir, tpk: séz-
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likteki kelimeler gibi. Yazar nasil sirast gelince sozliige
bakip oradan kelime secerse ressam da tabjata bakip gén-
line gére bicimler tertipler, renkler secer. Ya 'da gozuniin
oniindeki esyadan kendine gére, sdylemek istedigine gore
ayiklamalar yapar.”

Biitiin bunlar gézéniinde tutulacak olursa anlagihr ki
tabiat, sanat &lciisiinde, hichir zaman mihenk tasi olamaz.
Tabiat tez ve antitezlerle, birbirine zit elemanlarla d9ludur.
Bu tez ve antitezleri, bu zit elemanlan bansgtirarak onlardan
bir “sentez” ckarmak sanatinin bashca devidir.

Tabiat karsisina gecen sanatcinin bundan baska bir tu-
tumda bulunabilmesi zaten giicii disindadir. Tabiat oldugu
gibi kopya edilemez, resim, heykel yolu ile oldugu gibi
taklit edilemez. Paletin, fircanin, renklerin, heykelei camu-
runun tabiatin son derece girift gériiniislerini aksettiremiye-
cegi, tabiati binbir yénden kovahyamuyacag: bir gercektir.

Tabiatla santc: iistiine Andre Gide soyle diyor:

"Tabiata tam baglams, &lime baglanistr. Kiside - sa-
nataida - yasama giiciiniin zerresi kaldik¢a bu giic, 'tabi_ata
karsi gelmek, tabiatla savasmak seklinde kendini belli eder.
Iki tabiat var zaten: biri insanin disindaki, oteki de icindeki.
hicbir gey bashbasina ele alinamaz. Oradaki biitiin eleman-
lar birbirlerine siki sikiya bagh, kenetlidir. Oysa, sanat
eseri tektir, bashbasina bir varlik, bir biitiindiir. Bu bakim-
dan sanatci tabiattan yana da olsa, onsuz yapamasa, yine
ona karsidir. Tabiat teklif eder, ama karan veren, secen,
sanatcidir.””

Eski caglanin klasik sanatindaki tabiat anlayisi ile mo-
dern caglann gercekten uzaklasan estetik goriigii karsilasti-
nhrken yanhs yargilardan kacinmak gerek. Klasik sanat da
tabiati kopya etmemis, secmis, senteze varmistir. Klasik
ressam, heykelci, modern sanatanin serbes anlayisina yakin
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bir tutumla . tabiattaki bicimleri secmis, ayiklarms, sadeles-
tirmistir. Ne var ki, bunu yaparken, eserlerinde tabiatin
mantikli diizenini bozmamis, ya da az bozmus, seyireide
dis alemin kopya edildigi etkisini uyandirabilmisti. .. -~ .

Buna karsilk, empresyonizmden bugiine resim’ ve hey-
kel sénatlan “bu mantikli diizenden aynlip, * tabiatin géze
goriiniir bicimlerine yliz vermez goriindiiler. ‘Gelgelelim,
tabiata sadik sanilan éski esetlerle ona kiiskiin etkisini uyan-
diran yeni esetler arasinda‘ruh bakimindan biiyitk benzer-
likler var. Tam gercekcilikle tam soyutluk arasindaki ucu-
rum samldigi kadar biiyiikk degil. Soyutluk payindan yoksun
gercekeilik bayazm fotografailk, objektifcilik olacag: gibi
tabiat kaynaklarima dayanmiyan soyutlukta bos bir cabadan
oteye gidemiez. '

Bu O'ercek]er: gozoniinde tutacak olan sergi seyircisi
sanatla tabiatin iki ayn kavram oldugunu bilecek, yargila-
nnda daha isabetli olacaktir. "Bu neye be-nziyor. bu neyi
ifade ediyor?” gibi sorulardan kac:nacagl gibi, “'ne gﬁze]
éanlandinlmis, ne gert;ek kopya ed:lmw n-ll:n dcgerlendlrmc
formiillerinin yan]nshgml bilecektir.

Tabiati andirsin andirmasin, oradaki . gergek blt;lm]er:
hatirlatsin, hatirlatmasin, realiteye uygun, ya da realiteden
kacinmis olsun, bir resim, bir heykel, hir plastik eser her
seyden 6nce kendi varhig ile yasar. Onun tek realitesi, kul-
landig1 araclarla. varabildigi.senuctur: bicimlerin giizelligi,
denkligi, uyumu - ahengi-, desenin saglamhg:, renklerin
birbirini tutmasi, kiymetlendirmesi, eserin biitiinligii, mi-
marisi, ~saglamhigi.  Bu araclan geregi-gibi kullanabilen sa-
nata bu teknik kiymetlere. bir, de kendi diinya goriisiinii,
kendi kisiligini ekler, tabiata yeni yeni anlamlar katabilirse
degerli, 6lmez bir eser yaratmus olur. .
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Gelmis gecmis iinlii ressamlar, heykelciler, diinya ku-
ruldu kurulah hep o minval iistiine yuvarlanan tabiata yeni
anlamlar katabilmis olanlardir. Bunun icindir ki Michel -
Ange'in tabiati Rembrandt'in tabiati degil, bunun icindir ki
aynt gok, aym agac, ayni bitki Cézanne'da, Renoir'da,
Picasso'da bambaskadir.

Mihenk tasi tabiat degil, sanatcimin ic alemi, goriisii,
metafizigidir. Hepimiz tabiatin yaratiklanyiz, hepimiz ta-
biat icinde yasiyoruz, ona kéle olmaktan, onun kanunlarina
boyun egmekten baska bir sey elimizden gelmez. Ama belki,
bu sonsuz esirlikte, kendimizi gosterecegimiz, tabiati yene-
bilecegimiz bir alan, bir tek alan var: yaratma giiciimiiziin
kendini gésterebilecegi plastik sanatlar alani. Bu alanda biz
tabiata esir degiliz artik, aksine, o bizim emrimizde.

Oscar Wilde soylemis galiba bu sézii: eserler tabiata
benzetilemez ama tabiat yavas yavas eserlere benzemeye
basglar.

Nurullah Berk
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